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Tradition og fornyelse - en
branche i udvikling

Den danske operabranche stér overfor en reekke
udfordringer, men bdde blandt de storste og
mindste pa feltet bliver der i disse @r igangsat nye,
spaendende initiativer, som skal sikre operaens
fortsatte relevans og udvikling. Der bliver
eksperimenteret med bade form og indhold, og
ikke mindst nye mdder at nd ud til et bredere
publikum. Netop udviklingen i dansk opera er i
fokus i denne casesamling.

I dine hcender sidder du med en udgivelse, der er initieret af 15.
Juni Fonden og belyser nogle de mest aktuelle temaer inden for
dansk operabranche i dag. Udgivelsen er en del af fondens indsats
mdlrettet operabranchen herhjemme. En indsats, der har veeret
igang siden 2020, og i perioden har stattet mere end 41 opera-
projekter fordelt over hele landet.

Du er mdske selv en del af branchen og kan spejle dig i nogle af
artiklerne. Eller mdéske kan du det slet ikke — og s& hdber vi, at du
réber op, s& ogsa dine erfaringer og holdninger bliver delt med den
ovrige branche.

Formdlet med udgivelsen er at samle erfaringer fra operabranchen
pd tveers af det frie felt, de etablerede scener og festivaler, og
skabe udveksling pd tveers. Vi hdber, at udgivelsen vil invitere til
dialog og bidrage til en samlet, styrket operabranche.
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Markante udfordringer og nye veje

Opera stér, sammen med den gvrige klassiske musik, over for nogle
markante udfordringer de kommende dar. Kernepublikummet er
overvejende celdre, og det er sveert at f& fat i nye, yngre mdligrupper.
Men det er ikke hele billedet. Denne casesamling skaber indblik i den
udvikling, der sker i branchen, hvor bdde sterre og mindre akterer gér
nye veje.

Den danske operascene er overordnet set karakteriseret ved tre
aktergrupper: de etablerede scener, operafestivaler og det frie felt. |
denne udgivelse vil alle grupper bliver belyst. De tre aktergrupper spiller
distinkte roller, som alle er vigtige for at sikre et stcerkt, velfungerende
og mangfoldigt operamilje. Men det er ogsd en vigtig pointe, at de har
vidt forskellige forudscetninger og adgang til ressourcer.

Der eksisterer ikke en scerskilt analyse af den samlede, danske
operabranche, men undersogelser af det klassiske felt mere bredt viser,
at branchen stdr pd en breendende platform. Eksempelvis viser en
opgerelse fra Danmarks Statistik, at 7 ud af 10 af koncertgcesterne over
75 &r overvoerede koncerter, der indeholdt klassisk musik. Det samme
geelder kun for 16% af de 16-24-drige. Omvendt viser samme
undersegelse ogsd, at 41% af danskerne synes, at klassisk musik er
vigtigt og interessant.! Nysgerrigheden og interessen er dermed til stede
hos mange, men barriererne for at opleve klassisk musik, herunder
opera kan, veere hgje. En undersggelse af farstegangspublikummet til
klassiske koncerter fra 2022, der er lavet i forbindelse med DEOOs
projekt TUTTI, viser en roekke barrierer, som den klassiske musik skal
nedbryde for at vende tendensen og tiltraekke et bredere og yngre
publikum.?

! Danmarks Statistik (2020) https://www.dst.dk/Site/Dst ivelser/nyt/GetPdf.aspx>cid=38756
2DEOO (2023) Ferstegangsgcesten til koncert. RasmussenNordic.

P& godt og ondt er opera en stolt og traditionsrig kunstart. Der er ingen
tvivl om, at genren har et dedikeret kernepublikum - bade herhjemme
og internationalt. Men for udenforstéende kan opera fremsté& som en
lukket klub for de allerede indviede. Der kan derfor vcere mange
fordomme forbundet med bd&de opera som kunstform og det publikum,
som dyrker den.

Det er ogsd en branche, der er pd vej ind i en ny cera. Der er en yngre
generation af producenter, instrukterer, komponister og opera-
formidlere, som over de senere dr har indtaget centrale positioner i
branchen og mediebilledet. Dertil er der i branchen en stigende
bevidsthed om udfordringerne med bl.a. et aldrende kernepublikum, og
at det kroever nye veje at n& nye malgrupper, hvis udviklingen skal
vendes. Der er et gget internationalt udsyn, og branchen
eksperimenterer i stigende grad med nye formater og mdder at
komme ud til et bredere publikum - bade aldersmcessigt og geografisk.
Der ligger dog fortsat en stor opgave i at f& dbnet opera for flere.

Ncerveerende casesamling giver et indblik i nogle af de projekter og
aktgrer, som 15. Juni Fonden har stettet over de seneste dr som en del af
deres fokuserede satsning pd opera.

De tre forste cases doekker fondens fokus pd kvalitet (Internationale
geestesangere pd Den Kongelige Opera), udbredelse (Copenhagen
Opera Festival) og talentudvikling (Herning Opera Festival). Den fjerde
case er fra det frie felt og er et eksempel pd, hvordan der bliver arbejdet
med at udvikle og aktualisere opera p& nye madder.

God lceselyst.
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Den Kongelige




CASE
01

Den Kongelige Opera har over to
omgange, fra 2019-22 og
2023-26, modtaget to 3-drige
bevillinger til at anscette
internationale gcestesangere.

Seneste bevilling i perioden
2023-26 Igd pé 10.230.000 DKK. |
kraft af bevillingen har Den
Kongelige Opera haft mulighed
for at anscette indtil videre otte
internationale gcestesangere i
perioden 2023/24, hvorefter flere
anscettelser folger frem til 2026..

Operaen vil imponere publikum
med international kvalitet

Med 15. Juni Fondens bevilling til Den Kongelige
Opera er det blevet muligt at hyre store stjerner fra
udlandet. Det har givet et kunstnerisk loft, som
Operaen har oplevet som nedvendig i en tid med
nye adfaerdsmenstre blandt publikum.

Operaens kernepublikum bliver celdre og celdre, og der er brug for
nye tiltag for at scelge billetter. De nytilkomne grupper af publikum
har anderledes forbrugsmenstre end Operaens kernepublikum. Det
konstaterer Den Kongelige Opera. Ifalge Det Kongelige Teaters
veekststrategi 2019-23 bliver det blandt andet ekspliciteret i en
kontekst af den digitale udvikling: “Vi stér med nye udfordringer i en
tid, hvor mange andre udbud — fra Netflix til events — kaemper om
publikums opmaeerksomhed, fantasi og penge”.

| tréid med voekststrategien og Operaens kunstneriske ambitioner
vil Den Kongelige Opera udbyde et kontinuerligt hgjt
forestillingsniveau gennem anscettelsen af gcestesangere i sceson
2023/24,2024/25 og 2025/26. Med bevillingerne til gcestesangerne
er det muligt at praesentere sang pé hgjeste internationale niveau,
der imponerer og overveelder, og som giver bade kernepublikum
og nytilkkomne lyst til at komme igen.

Foto: Miklos Szabo

Den amerikanske verdenklassesopran Lise Lindstrom, der ogsa har
geoestet internationale operascener som Metropolitan Opera i New
York, Wiener Staatsoper og Royal Opera House i London, spillede
den kroeevende rolle som Elektra i Richard Strauss’ Elektra i Den
Kongelige Opera i Kebenhavn.
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Agent hyret ind fra Salzburg

Men hvordan ved man, hvem man skal hyre for at styrke den hoje
kvalitet? Her er det ngdvendigt at alliere sig med internationale
agenter fra udlandet, fortceller udviklingsdirekter Dorthe Paulli og
operachef Elisabeth Linton. Indsatsen har fulgt to spor. Det ene har
veeret at anscette “morgendagens stjerner”, der imponerer og
overrasker. Mens det andet har veeret at praesentere etablerede og
anerkendte stjernesangere, der fungerer som trcekplastre alene i
kraft af deres navn. Udvcelgelsen af de internationale sangere sker i
samarbejde med agenten Dominik Licht fra Salzburg, der udpeger
de store talenter og stjerner og knytter dem til Det Kongelige Teater.
Den flerdrige aftale med fonden har gjort det muligt for Operaen at
have gkonomisk réderum til denne anscettelse.

Sangkvaliteten er centralt - men kan ikke std alene

Mens Operaens kernepublikum har veeret trofaste billetkabere, har
de nytilkomne, yngre grupper af publikum ikke samme kontinuitet i
deres besgg. Et afgerende element for at f& dem til at komme igen
er, ifalge Operaen, at scenen formdr at udbyde et musikalsk niveau,
der sldr benene veek under de nye publikumsgrupper. Det er
sangkvaliteten, der kommer forst, og dertil supplementet af de
ovrige tvcercestetiske elementer. Operaen oplever, at hgj
kunstnerisk kvalitet skaber en tillid hos publikum, som er afgerende
for, om de kommer igen. Operaen henviser til teatrets indsamlede
data om publikumstilfredshed, som indeholder udtalelser fra
publikum, efter de har oplevet forestillingerne. Her star det klart, at
det scerligt er sangen, begejstringen gar pa.

Ved et scerligt fokus pd et internationalt, hejt, kunstnerisk niveau er
onsket fra Operaen, at kunne favne bredt publikumsmaessigt.
Blandt forestillinger, der har haft stor succes med at tiltraekke nye
grupper af publikum til Den Kongelige Opera, er Peter Langdals
iscenescettelse af Puccinis klassiker Tosca.

“l gamle dage fandtes der hardcore publikum, som sé al
opera, der blev opfert. Men det findes ikke laengere. Nu er
man nedt til at praesentere den hgje kvalitet hver gang
for at opbygge en tillid, der gor, at publikum har lyst til at
komme igen. Det siger sig selv, at man gerne vil komme
igen, ndr man har oplevet noget godt, men i praksis er
det virkelig sveert. For vi arbejder med kunst, og der er sé
mange huancer pa spil.”

Elisabeth Linton, operachef, Det Kongelige Teater

“Den moderne kulturforbruger kan se meget anderledes
ud end det kernepublikum, vi definerede for bare 15 ar
siden. Man tapper nu ind i det mere flydende forbrug, og i
Operaen bliver den sangkvalitet, publikum meder, helt
afgerende. Det er essentielt for operaen som kunstform
at kunne imponere gennem sangen. ”

Dorthe Paulli, udviklingsdirekter, Det Kongelige Teater
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Smitter af pd det ovrige operamiljo?

De ngje udvalgte internationale goestesangere har ifalge Operaen
en afsmittende effekt pd forestillingernes evrige sangere. De bliver
inspireret og leverer ogsd selv en hgjere kvalitet. Samtidig vil fokus
pd kvaliteten ogsd have en betydning for den gvrige
operabranche, forventer Det Kongelige Teater. For pd trods af de
meget forskellige udgangspunkter, man har som nationalscene, og
en mindre produktion med f& ressourcer, er den danske
operabranche en sammenhcengende starrelse. Et okosystem der
spiller sammen pd tveers og er afhcengige af hinandens udvikling.
Branchen er lille, og de forskellige niveauer af operamiljget indgar i
en indbyrdes effektkoede. Operaens oplevelse er, at det
kunstneriske loft, der sker med de internationale goestesangere, i
hgj grad er med til at positionere dansk opera internationailt.

Kan fokus pd kvalitet leve videre, ndr midlerne horer op?

Den Kongelige Opera oplever at arbejdet med at lofte kvaliteten
betyder, at dansk opera, og Operaen i scerdeleshed, bliver et sted,
man som international kunstner gerne vil veere en del af. Midlerne
til at anscette goestesangere har sdledes affadt en eget
opmceerksomhed fra den internationale operabranchen. Derved har
midlerne bdde styrke oplevelsen hos publikum, men ogsd hos de
udovende kunstnere.

Operaen understreger, at midlerne fra 15. Juni Fonden spiller en
afgerende rolle i manifestationen af danskproduceret opera
internationalt. Bade for Den Kongelige Opera, men ogsd for den
ovrige danske operabranche. For ndr stjernerne kommer til
Danmark, kommer publikum det ogsd, og det vil skabe

en positiv effekt for hele fadekoeden af dansk opera. | kraft af at
flere og flere udvalgte internationale stjerner kommer hertil, oplever
Den Kongelige Opera, at det styrker det globale netvcerk og
Operaens internationale position. Den flerdrige indsats er séledes
med til at forankre arbejdet med kvalitet, ndr stotteperioden
udlgber i 2026. Et mere beeredygtigt milje for at arbejde med hoj
kvalitet er vokset frem — men det vil fortsat krceve en indsats for at
tiltrcekke de store stjerner, s& succesen kan leve videre i fremtiden.

Erfaringer fra Det Kongelige Teater om arbejdet med
at styrke publikums oplevelse gennem
sangkvaliteten

“Vores erfaring er, at anscettelserne af de
internationale gcestesangere skaber en aget
publikumstilfredshed. Vi kan ogsd se, at de pdvirker det
overordnede kunstneriske miljg pd opscetningen. De
internationale sangere er med til at inspirere de gvrige
kunstnere og lofter hele kvalitetsniveauet.”

“Vi har altid samarbejdet med
gwestesangere, men qua fondens
donation kan vi som noget nyt
udvceelge specifikke sangere. Og det
har vist sig bade at have en positiv,
kunstnerisk afsmitning pé vores
andre sangere og pd publikums
oplevelse.”

Dorthe Paulli, udviklingsdirekter, Det Kongelige
Teater

“Den Kongelige Opera vil, helt
naturligt, have det danske
operamiljes bevégenhed, og den
mcerker vi ogsd. Vi har en scerlig
position, hvilket forpligter. Vi kcerer
os om de mindre spillere, og de er
vigtige, da det ofte er herfra,
talenterne udvikles. Vores arbejde
med kvalitet smitter ikke af pa
operabranchen én til én pé alle
parametre, men bidrager til, at der
bliver skabt et sundt kunstnerisk
miljo, som vi selvfelgelig ogsd er
interesseredei.”

Dorthe Paulli, udviklingsdirekter, Det Kongelige
Teater
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Copenhagén

Festival




CASE
02

Copenhagen Opera Festival

En festival i Kebenhavn der
siden 2009 har proesenteret
opera pd teatre, i koncertsale og
pd gader og pladser i hele
Kgbenhavn.

12023 samlede festivalen godt
22.000 publikummer til godt 100
arrangementer fordelt pd& 30
forskellige formater.

Festivalen samler store og smd
producenter og proesenterer
bdde internationale og hjemlige
stjerner samt nye talenter.
Festivalen har en ambition om
at veere en festival for bade
opera-aficionados, de der elsker
at blive kulturelt udfordrede og
for de, der aldrig har oplevet
opera for.

Her er plads til alle

Det er ambitionen hos Copenhagen Opera Festival,
at alle skal have muligheden for at opleve opera.
Siden 2009 har festivalen fyldt byens gader og
pladser, kanaler, haller og hjem med opera.
Festivalen arbejder mdlrettet med at skabe
indhold og formater, der nedbryder de traditionelle
barrierer, gor genren relevant for flere og bringer
opera ud, hvor folk er.

Festivalen har siden 2021 haft hovedscene pd Den Rgde Plads, men
er kendetegnet ved at at veere spredt ud over steder og venues i
hele byen. Der er séledes bdde storre opscetninger og mobilt
pop-up forestillinger som Ride!Sing!Repeat!, der flytter sig rundt i
byen under festivalen.

Flytningen af hovedscenen fra indre by til Nerrebro var en del af
festivalens strategi om at brede festivalens aktiviteter endnu mere
ud i hele byen og skabe et nyt rum for mgdet med opera. Mdlet var
at skabe en balance, hvor festivalen bade kan tiltroekke nye
publikummer og samtidig forma at fastholde det loyale
operapublikum. Erfaringen fra de seneste ar viser, at det er muligt,
men at det ikke er uden udfordringer.
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Foto: Damien Staton (2022). Hovedscene pa Den Rede Plads, Nerrebro




Opdag opera ‘by accident’

Udbredelse af opera til flere er et af de helt store opgaver, som
branchen stdr overfor i disse dr. Det er en kunstform, som har et
dedikeret og ofte mobilt publikum, der gerne rejser efter en scerlig
operasanger, dirigent, instrukter eller operahus. Det er ogsd en
kunstart proeget af stcerke og stolte traditioner, der ogsa giver sig
til udtryk i publikums forventninger til rammer og indhold. | dette
perspektiv kan det veere sveert for nye publikummer at blive lukket
ind i operaens verden. For hvor skal man starte? Ved at placere
forestillinger p& utraditionelle steder som Den Rede Plads langt fra
operasalenes blade sceder, bliver den eksponeret for mennesker,
der mdske aldrig tidligere har stiftet bekendtskab med opera. Hos
Copenhagen Opera Festival er man bevidst om, at opera mdske
ikke er for alle, men det handler om at skabe et offentligt rum, hvor
muligheden kan opstd. Hvor man, uden at det var planlagt, steder
pd opera og far en oplevelse, der mdske kan pirre nysgerrigheden
og give lyst til mere. Gratis arrangementer og forestilling i
byrummet er derfor en hjernesten i festivalens program, for det er
blandt andet her, at den kan nd ud til et bredere publikum. Det er at
opdage opera ‘by accident’, som festivalchef Amy Lane beskriver
det. Folk far en oplevelse med opera, de ikke havde forventet, og
som kan veere med til at cendre billedet pd, hvad opera er.
Festivalens tilgang bliver blandt nogle internationale kolleger set
som ‘radikal’ og ‘provokerende’ i dens mdde at bruge byens rum,
men det er ikke intentionen for festivalen at voere provokerende.
Det handler i langt hajere grad om at skabe oplevelser, der er
relevante og nutidige - ikke kun for det eksisterende publikum, men
for alle, der kunne have en interesse og nysgerrighed for genren.
Ved at udforske formater og lokationer og lege med
konventionerne, er forhdbningen, at barrieren for at opleve opera,
bliver scenket. Festivalens udgangspunktet er derfor at skabe
vedkommende og meningsfulde fortcellinger, der taler til publikum
uafheengigt af, om man har et forudgdende kendskab og interesse
i opera eller ej.

“Det smukke er det feellesskab, der bliver skabt mellem
dem, som kommer p& Den Rgde Plads. Der er dem, der
kommer i god tid,og sé sidder de sammen med dem, der
bare kommer forbi. Det er alle aldre, det er familien,
operaelskeren, skateren og de lokale, og de har alle en
stor oplevelse. Det er ikke tit, at vi sidder sammen og har
den slags oplevelser. ”

Rikke Frisk, udviklings- og administrationschef

“Variation i programmet er vigtigt. Der skal veere plads til
det helt nye, til talenterne og til stjernedrys og
feellessang. Vi har ikke en ambition om,at man skal blive
fanget af alt i programmet, men at der skal vcere noget,
der fanger pd tveers af vores forskellige publikum.”

Amy Lane, festivalchef

“Det var fantastisk at opleve, hvordan lyden fra orkestret
pd hovedscenen rejste ud i gaderne, og at alle pladserne
var fyldt op efter 10 minutter. Det giver et helt andet
udgangspunkt for at opleve opera, uden de scedvanlige
forestillinger eller fordomme, der ellers kan std i vejen.”

Amy Lane, festivalchef
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Men det er ikke uden risiko at cendre ved rammer og formater. Det
oplevede festivalen det ferste dar, hvor hovedscenen var rykket til
Nerrebro. Det forste ar var det sveerere at tiltroekke det traditionelle
publikum, til gengceld kom der nye til. Og siden har placeringen af
hovedscenen pd Den Rede Plads ikke veeret en barriere. Festivalens
valg af lokationer og tilgang er ogsd med til at rykke ved det
traditionelle publikum og give dem nye oplevelser. Eksemplet viser,
at det er muligt at flytte béde mentale og fysiske barriere blandt
publikum, men at det tager tid at cendre p& rammer og
konventioner.

Nar opera rykker ind pé& andre scener

Et andet greb for at né& bredere ud har veeret at indgd samarbejder
og partnerskaber med andre beslcegtede kulturinstitutioner og
kulturarrangementer, men som kan dabne degren til et andet
publikum. Et muligt samarbejde som festivalen forventer sig meget
af de kommende ar, er med Copenhell, der samler 35.000 til fire
dages metalfestival pé& Refshalegen i Kebenhavn. Som Amy Lane

forklarer, er der et match mellem opera og metalgenren, som bliver

interessant at udforske. Det er blandt andet de store falelser,
mytologien, dramaet og iscenescettelsen. Blandt publikum er der
0gsd et vist overlap og interesse, som ger, at det kan blive en
interessant platform for Copenhagen Opera Festival at veere til
stede pd i fremtiden.

Et andet eksempel er samarbejdet med teatret Sort/Hvid, der stdr
steerkt blandt et yngre publikum. Ved at bruge teatrets scene og
platform bliver opera synliggjort og aktualiseret over for en gruppe,
som ikke n@dvendigvis er opsegende pd opera. Omvendt er
samarbejdet med festivalen med til at understotte teatrets profil
som eksperimenterende og udfordrende bdde i forhold til genre og
indhold. De to eksempler viser mulighederne i at indgd i strategiske
samarbejder med det formal at udbrede opera. Det er dog
afgerende, at der er et match mellem parterne og indholdet, som
er meningsfyldt og veerdiskabende for begge, og som samtidig
skaber en interesse og nysgerrighed blandt publikum.

Klassikere i nye kiceder

Det handler ikke kun om stedet og konteksten, men ogs& om
indholdet i arbejdet med at bryde barriererne ned. | opera spiller de
store klassikere en scerlig rolle. Selvom man ikke interesserer sig for
opera, har de fleste hert om Carmen, Trylleflgjten eller La Boheme.
Og genkendeligheden kan bdde pirre nysgerrigheden og give
tryghed for farstegangspublikummet. | 2023 fik festivalen skabt en
komprimeret version af Carmen pé 75 minutter mod de vanlige tre
timer. Samtidig var forestillingen iscenesat ud fra de otte skridt, der
ferer frem til et partnerdrab, sa der blev lagt et nyt fortcellelag ned
over historien. Derved blev forestillingen en tankevoekkende
kombination af noget velkendt - arierne og musikken - og et
nutidigt perspektiv, der fajede en ny forstdelse til historien.

Erfaringer fra Copenhagen Opera Festival om
udbredelse af opera til flere:

“Det kan lyde banalt, men find ud af, hvem du/I gerne
vil kommunikere med. Find ud af, hvor de i forvejen foler
sig velkomne og placer din scene eller forestilling et
sted, som mange mennesker har et medejerskab til,
eller besgger som en naturlig del af dagligdagen.
Preesenter altid tarnhgijt niveau bdde i indhold og
produktion, uanset publikum. Og samarbejd med s&
mange som muligt.”

Rikke Frisk, udviklings- og administrationschef
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CASE
03

Herning Opera Festival har
eksisteret siden 2019. | perioden
2022-23 har festivalen
modtaget i alt 600.000 DKK fra
15. Juni Fonden til udvikling af
Herning Opera Festival som
internationalt madested for
unge sangtalenter sammen
med internationale topnavne. En
festival med et hgijt lokalt,
nationalt og internationalt
medejerskab.

Festivalen opferte i 2023 i alt 30
events med et publikumstal pd
6.000+.

Herning Opera Festival vil veere
modested for sangtalenter i Norden

Herning Opera Festival vil arbejde for, at sGé mange
som muligt uafhaengig af baggrund fér opera ind
péa livet. 1 taeet samarbejde med Den Jyske
Sangskole arbejder festivalen pa at blive en
megafon for talentudvikling og et moedested for
sangtalenter i Norden — og pd sigt hele Europa.

Selvom Herning Opera Festival er ung, har traditionen med sang og
talentudvikling veeret solidt funderet i Herning over en lcengere
arrcekke. Den unge operafestival hviler pd en mangedrig tradition
med sang i byen, blandt andet med Herning Kirkes Drengekor, som
er stiftet i 1949. Herning Opera Festival er vokset ud af et toet
samarbejde med Den Jyske Sangskole, hvor Mads Bille er
kunstnerisk leder begge steder. Festivalen vokser dr for dr, og fra 1.
januar 2024 er Line Nordentoft tiltrddt som direkter for bade festival
og skole.

Herning Opera Festival har som fokus at skabe et levende og dbent
milje, hvor bade operakendere og — ikke mindst — uindviede foler
sig hjemme. Det sker gennem en bred palette af samarbejder og
outreach-initiativer, der sker i forbindelse med festivalen. Et af
onskerne er at gere sangen til lokalt folkeeje pd niveau med
fodbold. Bade ndr det geelder at synge og lytte til sang.

Foto: Herning Opera Festival

Young Nordic Opera Choir (YNOC) er tilknyttet Herning Opera
Festival. Koret bestdr af unge, professionelle sangere. Young Nordic
Opera Choir optroeder pd en raekke nordiske festivaler.
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| Herning har sangen en scerlig rolle, og ansket er, at kunstformen skal kunne
konkurrere med berns interesse for fodbold. Den Jyske Sangskole rekrutterer
sangere i 2. klasse fra 35 skoler i Herning Kommune. Sangskolen ger en stor
indsaits for at vise, at talent findes overalt uanset arv og milja.

t T ) : Vo
Foto: Herning Opera Festival.



Inspiration fra fodboldverden

Den Jyske Sangskole og Herning Opera Festival er inspireret af
sportsverden og udenlandske talentmiljger. Ambitionen er at f&
opera og klassisk sang gjort relevant for flere og gere kunstarten
vedkommende for fremtidens publikum. Festivalens kunstneriske
leder, Mads Bille, fremhcever fodboldens scerlige evne til at fungere
som medested pd tveers af nationaliteter og social baggrund. Det
professionelle og folkelige skal skabe en dynamik, som danner
afscet for udviklingen af Herning Opera Festival med sangen som et
“feelles tredje”. Opera skal ligesom fodbold samle forskellige
samfundsgrupper og aldre og skabe samherighed og feelles
referencepunkter. @nsket er, at der vil veere samme interesse for
udviklingen af sangtalentet som for fodboldtalentet.

Et eksempel pd at understrege operaens relevans for en ny
malgruppe er Herning Opera Festivals samarbejde med
fodboldklubben FC Midtjyllands fanklub, pubben Fox and Hounds
og det regionale spillested Fermaten med flere.

Samarbejder med internationale miljoer

Herning Opera Festival arbejder strategisk med at skabe et lokalt
og et internationalt medejerskab og ensker at styrke denne
dynamik yderligere i fremtiden. Her lader festivalen sig inspirere af
internationale erfaringer og de behov, miljeet har for gensidig
inspiration, netvcerk og medesteder for nye generationer af
kunstnere og publikum. Festivalen tager lige nu de indledende
skridt til et samarbejde med EU’s organisation European
Association of Conservatories, og de hdber pd bdde at opnd
finansiering og nye netvcerk, der kan bidrage til at realisere
ambitionerne.

“Lokalt rekrutterer vi unge sangere fra alle kommunens
skoler. Nationalt og internationalt arrangerer vi Open
Calls. Sangskolen gdr ud og scanner alle skoler. Vi er med
sangskolen blevet en af de storste leveranderer af unge
sangere i Danmark.”

Mads Bille, Kunstnerisk leder, Herning Opera Festival

“I Leeds har de lavet fantastiske projekter med fokus pd&
udbredelse. De har orkestre og skolekor, der raekker ud i
alle hjerner af Leeds og resten af England. Den institution
vil vi meget gerne komme taet pa. Vi skal lave initiativer,
hvor den enkelt person feler sig involveret, og hvor der
opstar en teet forbindelse mellem det at veere udevende
og lyttende.”

Mads Bille, Kunstnerisk leder, Herning Opera Festival

“Vi kan femdoble festivalens omfang, men det kreever vi
har tid til mélrettet og strategisk udvikling. Vi skal taenke
pé tveers af lande, sektorer og kulturakterer for at kunne
skabe nyt.”

Mads Bille, Kunstnerisk leder, Herning Opera Festival
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Young Nordic Opera Choir

Festivalen har etableret et netvoerk med konservatorier fra de
nordiske lande. Hvert &r udvcelges sangstuderende og unge,
professionelle sangere fra de fem nordiske lande til “Young nordic
Opera Choir”, som er fuldfinansieret for tre ar af A.P. Mgller Fonden.
Det har givet de unge sangere mulighed for at mede hinanden pd
tveers og inspirere hinanden. Mader der, ifelge Herning Opera
Festival, baner vej for masser af inspiration og energi. En af
tilgangene er, at det er vigtigt at skabe miljoer for, at talenter kan
mode hinanden og skabe relationer for en ny generation af
klassiske sangere. Koret optroeder pd festivaler i de nordiske lande
og er forankret i Herning Opera Festival. Sangerne fra koret fér
oplevelser af de forskellige campusmiljger ved at mgde hinanden
pd tveers. En mulighed, der ikke har veeret for.

Appel til nye malgrupper

Herning Opera Festival er pd jagt efter eksempler fra udlandet, hvor
det er lykkedes at gere opera aktuel pdny og for yngre malgrupper.
Festivalens kunstneriske leder fremhcever det britiske
operakompagni Opera North fra Leeds, der har succes med
forskellige outreach-projekter. Med inspiration fra Leeds gnsker
Herning Opera Festival at styrke deres arbejde med at bygge bro
mellem talentudvikling og festivalens professionelle tilbud.
Festivalen vil i fremtiden blandt andet proesentere
eksperimenterende formater, hvor byens borgere bliver involveret,
og hvor de er med til at kvalificere udviklingen.

Mission om at vokse

Herning Opera Festival vil med mange forskellige initiativer og
vedvarende fokus pd sang vise genrens berettigelse for nye
malgrupper. Erfaringerne viser, at tilgangen styrer
publikumsudviklingen — og festivalens mal er at femdoble antallet
af goester i labet af de kommende &r. Som med meget andet i
Herning er visionerne store, men ifglge festivalens kunstneriske

leder, Mads Bille, er malet ikke urealistisk. For den lokale opbakning
er tydelig og den internationale opmaeerksomhed hgj, og det skaber
store forventninger for fremtiden. Takterne for at né& i madl er indtil
videre positive. For Herning Opera Festivals erfaringer viser, at der
er stor publikumsinteresse for alle dele af de meget forskelligartede
programpunkter.

Erfaringer fra Herning Opera Festival om at arbejde
fokuseret med talent- og publikumsudvikling.

“N@r vi p& Herning Opera Festival udvikler vores festival,
er vi optagede af, at talent findes overalt. Vi er
opmcerksomme pd, at en grund til at vige tilbage fra
operagenren er en utilpashed over ikke at vide nok til at
kvalificere sig som publikum. Vores hensigt er at fjerne
forlegenheden og dbne ind til begejstringen. For vi ved,
at publikum i bund og grund har en klar fornemmelse
for kvalitet. Og det forpligter i kurateringen af enhver
kunstnerisk begivenhed.”

Mads Bille, Kunstnerisk leder, Herning Opera Festival

“Det er kommet bag p& mig, at alt
hvad vi har preesenteret pd festivalen
i &r, har veeret udsolgt. Selv de ting, vi
var spaendte pd. Til finkulturelle
Schubert-optraedener har vi hevet
ekstra stole frem.”

Mads Bille, Kunstnerisk leder, Herning Opera Festival

“Vilavede en optraeden pd Heart
Museum inspireret af det fysiske
lydtryk ved en rockkoncert. Vi
preesenterede to store dramatiske
operastemmer i et alt for lille rum, og
folk blev totalt kert over i cegte
operalyd. Vi matte afvise mange i
doren.”

Mads Bille, Kunstnerisk leder, Herning Opera Festival

“En af de ting der giver mig tro pa, er
at vi kan nd i mal med missionen om
at vokse er, at der er en keempe
velvilje omkring operafestivalen i
Herning — pa trods af, at det kun er fa,
som kommer fra et hjem med klaver
her i byen. Vi tror, at interessen
udspringer af de mange koncerter for
kor og solister, som er kommet fra
Den Jyske Sangskole gennem de
sidste 25 ar.”

Mads Bille, Kunstnerisk leder, Herning Opera Festival



Det frie felt ga

veje




CASE
04

HJEM - en operainstallation om
ensomhed

Operaen er komponeret af
Josefine Opsahl med Stine
Ciconia Rejnholdt som librettist
og Nullo Facchini som instrukter.

Hjem er en operaopforsel pd det
tidligere Vridslgselille
Statsfcengsel. Operaen havde
premiere under Copenhagen
Opera Festival 2023 i et
samarbejde med kulturakterer i
Albertslund kommune.

Projektet modtog 50.000 DKK af
15. Juni Fonden og havde et
samlet budget pd 1.170.000 DKK.

Operaens frie felt vil i gjenhgjde

med publikum

Blandt flere akterer fra operabranchens frie felt er
der interesse for at udvikle koncepter, der
udfordrer de traditionelle operaformater og
ncermer sig publikum pé nye mader. Et eksempel
er HJEM - en operainstallation om ensomhed, der
foregar i det tidligere Vridsloselille Statsfeengsel
pd Vestegnen.

Der er langt fra de skrd broedder p& Den Kongelige Opera til en

forceldet foengselscelle pd Vestegnen. Ikke desto mindre kan
begge dele danne rammerne for succesfulde operaoplevelser.

Sangskriver og digter Stine Ciconia Rejnholdt havde i flere dr leget
med tanken om at skrive en opera i utraditionelle rammer.
Operaen skulle handle om ensomhed, og til at starte med var
idéen, at den skulle foregd i et forladt hus. Hun fik bevilget midler fra
Statens Kunstfonds tvcercestetiske pulje, og efter tre
ansggningsforseg modtog hun finansiering fra 15. Juni Fonden.

Foto:

Per Rasmussen (2023)

SIDE 22
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Opger med traditionel operaoplevelse

En del af konceptet med Hjem var at komme tcettere bdade fysisk
og psykisk pd publikum end en traditionel operaopfarelse. Stykket
fungerede som en vandring gennem faengslet, hvor ogsé publikum
bevaegede sig undervejs. Forestillingen var en totaloplevelse, der
blev afrundet med feellesspisning.

Projektet HJEM startede ud med et relativt lille budget pd under 1
mio. kroner. Men ambitionerne og udgifterne voksede, da projektet
fik tilbudt det enorme, tomme Vridsloselille Statsfoengsel som
ramme.

HJEM blev vist 11 udsolgte gange og fik meget begejstrede
anmeldelser. Den er lige nu nomineret til tre priser af CPH Culture
bl.a. for Arets bedste opera.

Mere Intimitet, diversitet, improvisation og og rytme!

Stine Ciconia Rejnholdt fortceller, at ideen med Hjem kommer fra
onsket om at lave en opera om en aktuel samfundsproblematik og
samtidig udfordre de traditionelle rammer for genren. Groeenserne
for opera bliver udfordret ved at inddrage tvcercestetiske elementer
fra metoden 'Human specific performances’. Hertil bliver ogsé
inddraget tvcercestetiske elementer, en direkte interaktion med
publikum og et amatgrkor, som altsammen er med til at skabe
friktion og voekke publikums sanser.

Ciconia Rejnholdt har en lang raekke punkter for, hvordan operaen
kan cendre stil og gere sig mere relevant og tidssvarende. Hun
udtrykker blandt andet et enske om at skabe mere diversitet i
forhold til kensopdeling til inddeling af stemmer. Samtidig peger
hun pd en interesse for at arbejde mere improviserende og
inddrage mere rytmisk musik.

“Der sker vildt mange spaendende ting i operabranchen
lige nu, scerligt inden for det frie felt og i forhold til at
nedbryde genrer. Der er mange freelancere med nye
idéer, men de er vanvittigt pressede skonomisk. Der
opstar en skeevvridning med de etablerede teatre, som
har helt andre gkonomiske forudscetninger. Jeg sé gerne,
at de etablerede scener var interesserede i
co-produktioner, sd freelance producenter som mig ikke
stod med idéer, der holder, men med hele det
skonomiske ansvar alene.”

Stine Ciconia Rejnholdt, librettist.

“I HJEM interagerer performerne med hvert enkelt
publikum. De holder dem i hdnden og gér sammen ned
ad feengselsgangen. Det er en ny approach, som
adskiller sig fra den traditionelle opscetning, som ellers til
tider kan vcere lidt oppustet og skabe afstand mellem
performer og publikum. ”

Stine Ciconia Rejnholdt, librettist.
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Ikke desto mindre er librettisten stolt af det fokus p& human
specific performances, der har veeret i HJEM. Performerne har madt
publikum én til én, og det har bidraget til en ncerveerende
interaktion og en form for fcellesskab omkring forestillingen pd
tveers af performer og publikum.

Ikke kun Stine Ciconia Rejnholdt, men ogsd andre akterer fra
operabranchens frie felt peger pd det centrale for operaens
overlevelsesmuligheder ved at fokusere pd tvcercestetiske tilgange.
Ikke nedvendigvis for at styrke folkeligheden, men ogsd for at
appellere til nicher blandt publikum, som ellers ikke ville kabe
billetter til opera.

En del af en storre beveegelse fra det frie felt

HJEM er et godt eksempel pd den udvikling, der sker i disse ar pa
operaomrddet. Flere producenter, nystartede kompagnier og
eksperimenterende ensembler forsager pé forskellig vis at
genaktualisere operaen i nye rammer og for nye publikumsgrupper
med utraditionelle greb. Feelles for mange af disse er, at de har nye
bud pd, hvordan man kan skabe ncerveer mellem performer og
publikum og veekke det enkelte publikums sanser og ncerveer.
Denne bevcegelse skal i nogle tilfcelde ses som felge af en kritik af
de traditionelle operaformater, der har virket utidssvarende. Her
eftersporger det frie felt flere intime oplevelser og et brud med det
finkulturelle. De papeger, at operagenren er gammel, og at den
udspringer fra noget folkeligt, som de vil have genren tilbage til.

Flere akterer beskriver en trang efter at rcekke ud til nye typer af
publikum gennem nytcenkende formater. Feelles for dem er, at de
troekker pd erfaringer fra andre, immersive genrer inden for
scenekunsten, der ger oplevelsen ncerveerende i en grad, de ikke
mener, den traditionelle opera har tilbudt. Heri ligger et element af
at komme toettere pd sanserne, men ogsd et enske om at troekke
operaen ned fra sin piedestal som finkultur.

Behov for, at branchen styrkes gennem hele fedekoeden

Pa tveers af operabranchen, bade blandt det frie felt og de
etablerede scener, er der en delt interesse i at gere sig relevant for
nye madlgrupper, men udgangspunktet for gkonomi og ressourcer
er forskelligt.

Flere akterer fra det frie felt oplever ligesom Stine Ciconia Rejnholdt
stor interesse fra publikum. Men alligevel er projekterne ikke
okonomisk beeredygtige. Hiem modtog gode anmeldelser og
udsolgte billetter. Ikke desto mindre har forestillingen voeret
okonomisk udfordret, og det er endt med, at Stine Ciconia
Rejnholdt, star tilbage med et bankldan.

Her eftersporger Stine Ciconia Rejnholdt et behov for et aget

samarbejde pd tveers af branchen. Hun har en klar idé om hvordan:

Der skal veere bedre mulighed for, at det frie felt kan indgd i
co-produktioner med de etablerede institutioner. P& den made kan
opferelser gd fra at vaere en gkonomisk byrde for de fd til et styrket
samarbejde pd tvcers af branchen, peger hun.

Perspektiv fra Stine Ciconia Rejnholdt om arbejdet i
det frie felt med at styrke operas relevans:

“Jeg kunne godt tcenke mig at folde genren opera
endnu mere ud, s& den kan rumme et veeld af
forskellige stemmer med mange forskelligartede
cestetiske udtryk. Mit réd ville vcere, at sperge sig selv:
Hvad skaber det allermest autentiske og aktuelle
udtryk for mig, pd tveers af genrer?”

“Jeg oplever en form for
skaevvridning mellem det frie felt og
de etablerede teatre, som har helt
andre skonomiske forudsaetninger
end mig. De levende og spcendende
ting sker ogsd fra det frie felt. De
etablerede institutioner burde vaere
co-producenter pd mere, som ikke
er deres eget. Jeg stdr med et
vidunderligt produkt, men jeg haber
at kunne finde et teater eller en
scene, som vil veere co-producent
pd. For det andet er for hardt i
lcengden og slider bade
professionelt og privat.”

Stine Ciconia Rejnholdt, librettist.
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